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Wstęp

W jedenastym numerze czasopisma „Prace Naukowe Akademii im. Jana Długosza w Częstochowie. Edukacja Muzyczna” publikujemy osiem artykułów. Tematyka ich jest dość zróżnicowana. Zeszyt otwierają, tradycyjne już teksty dotyczące analiz stylo-krytycznych utworów muzycznych. W pierwszej pracy pt. Koncert fortepianowy d-moll op. 60 Słowiański Feliksa Nowowiejskiego w świetle twórczości fortepianowej kompozytora, Janina Nowak omawia najpierw stan badań nad twórczością Nowowiejskiego, a następnie prezentuje refleksję dotyczącą solowej muzyki fortepianowej kompozytora. Dalej w przedstawionej analizie koncertu „Słowiańskiego” Autorka dowodzi, że dzieło to stanowi syntezę wcześniejszych doświadczeń w zakresie muzyki fortepianowej Nowowiejskiego. 

W kolejnym tekście zatytułowanym Wątki polskie w mszach Jana A. Maklakiewicza i Tadeusza Maklakiewicza Beata Wiśniewska opisuje mało znane kompozycje sakralne dwóch polskich kompozytorów tworzących w XX wieku. 

Katarzyna Janik w pracy O traktorze pędzącym w rytm Kalinki. Folklor w filmach animowanych Europy Środkowo-Wschodniej powstałych w latach 1949–1984, porusza bardzo interesującą i aktualną tematykę dotyczącą muzyki filmowej. Autorka koncentruje się na roli folkloru muzycznego, który pojawia się w analizowanych filmach w różnych postaciach oraz na wymowie ideologicznej, z jaką wiąże się wykorzystywanie stylizacji muzyki ludowej w poszczególnych produkcjach. 

Zagadnienie recepcji muzyki poruszają Magdalena Mariańska i Michał Wołódyjowski. Ich praca pt. Występy Sergiusza Rachmaninowa w Polsce, oparta na źródłach prasowych, dotyczy kilkunastu koncertów, jakie zagrał Rachmaninow w Warszawie, Łodzi i Wilnie przed pierwszą wojną światową oraz w XX-leciu międzywojennym. Walory poznawcze tego artykułu są znaczące ze względu na brak wcześniejszych opracowań w tym zakresie.

Janina Nowak 
Akademia im. Jana Długosza w Częstochowie 
Koncert fortepianowy d-moll op. 60 Słowiański Feliksa Nowowiejskiego 

w świetle twórczości fortepianowej kompozytora

1. Przegląd twórczości fortepianowej Feliksa Nowowiejskiego w zarysie 

Twórczość fortepianowa Feliksa Nowowiejskiego stanowi nieznaczną część obfitego dorobku kompozytora, w którym pierwszoplanowe miejsce zajmują dzieła wokalno-instrumentalne, zwłaszcza oratoryjne oraz muzyka organowa. Celem niniejszego omówienia całokształtu dorobku fortepianowego twórcy Legendy Bałtyku, poprzedzające analizę Koncertu fortepianowego d-moll, jest ukazanie w pełnym świetle drogi rozwojowej w zakresie form i języka dźwiękowego, poczynając od kompozycji młodzieńczych aż po ostatnie utwory fortepianowe, powstałe tuż przed koncertem. Tytułowe dzieło stanowi bowiem syntezę, rekapitulację fortepianowego rozdziału w twórczości Nowowiejskiego. Poniższe rozważania obejmują ujęcie kompilacyjne wyników dotychczasowych badań, poszerzone o własne uwagi analityczne autorki niniejszego artykułu. 

Należy dodać, że kompozycje fortepianowe, choć niezbyt liczne, stanowią duży wachlarz gatunkowy w całokształcie spuścizny autora Roty. Mieszczą się one w czterech gatunkach. Są to: stylizacje tańców, ballady, utwory programowe oraz koncert fortepianowy. Dotychczas badania nad twórczością fortepianową Nowowiejskiego prowadziły: Hermenegilda Ratajczak, Magdalena Adamek-Kurgan i Ilona Dulisz.  

Pierwsza z wymienionych autorek w 1977 roku ustaliła liczbę 27 utworów fortepianowych Nowowiejskiego, na podstawie zbiorów archiwum rodzinnego oraz depozytu w Bibliotece Publicznej im. Edwarda Raczyńskiego w Poznaniu. Tylko 12 z nich ukazało się drukiem. Analizując daty powstania i cechy techniki kompozytorskiej H. Ratajczak wyodrębniła 3 okresy w dorobku fortepianowym kompozytora z datowaniem:

· I okres (do ok. r. 1900) zawierający młodzieńcze utwory: 

Marsz Pod sztandarem pokoju (bez opusu); 

Leichte klassische Und moderne Tänzchen op. 2 nr 3; 

Preludium z 1905 r. (bez opusu).

· II okres (do r. 1925), w którym mieszczą się liczne mazurki, ballady oraz utwory programowe: 

Utwory ujęte jako op. 20: 4 ballady, 6 mazurków, Treny nr 3, Baśń, Kartka 
z albumu nr 7; 

ballada Obrazek z Normandyi op. 26 nr 3.

· III okres (do r. 1941), w którym powstały: 

miniatury (Preludium i Gawot) op. 57; 

Suita Obrazy słowiańskie op. 58; 

Koncert fortepianowy d-moll Słowiański op. 60

H. Ratajczak pokrótce omawia wymienione utwory pod kątem formy, zasad kształtowania i środków warsztatowych. W swym kompleksowym ujęciu tworzy podwaliny do dalszych, bardziej szczegółowych badań tego zagadnienia.

Pianistka Magdalena Adamek-Kurgan dokonała nagrań większości utworów fortepianowych Nowowiejskiego. Opublikowała pracę pt. The unknown face of Feliks Nowowiejski: the piano works (wyd. Saarbrücken 2008) oraz komentarz płytowy, zawierający własne przemyślenia i uwagi, z punktu widzenia wykonawcy
. W I rozdziale swej monografii o utworach fortepianowych przedstawia biografię kompozytora, w II – omawia chronologicznie kompozycje, wskazując na ich cechy stylistyczne, język dźwiękowy i środki techniki pianistycznej.  W odróżnieniu od  H. Ratajczak w twórczości fortepianowej Nowowiejskiego wyszczególnia cztery okresy, z których I, II i IV pokrywają się z periodyzacją Ratajczak:

· Okres młodzieńczy, do 1898 roku (Apprenticeship Period) 

· Okres eklektyczny (1905 – 1918) (Eclectic period) 

· Okres publicznej działalności (1919 – 1935) (Public Activity Period) 

· Okres dojrzały (1935 – 19141) (Mature Period)

W trzecim okresie publicznej działalności M. Adamek-Kurgan umiejscawia tylko 3 utwory, 
z których dwa są fortepianowymi transkrypcjami fragmentów dzieł scenicznych
.

 Z kolei Ilona Dulisz swymi badaniami źródłowymi uzupełniła listę utworów młodzieńczych kompozytora, czemu poświęciła swoją publikację sprzed kilku laty
. 
1.1 Twórczość młodzieńcza 

Ilona Dulisz we wstępnych rozważaniach swej publikacji informuje:

„Dotychczasowe badania nad muzyką fortepianową Feliksa Nowowiejskiego, przeprowadzone przez Hermenegildę Ratajczak oraz Magdalenę Adamek nie uwzględniają kilku najwcześniejszych utworów kompozytora, wydanych pod koniec XIX i na początku XX wieku, odnalezionych przez autorkę niniejszego tekstu” –czytelnika
. 
W następnym zdaniu wymienia 6 pozycji, z których pierwsza Reigentänze für die Kleinen op. 1 nr 5 posiada identyczne tańce, co Leichte klassische und moderne Tänzchen 
op. 2 nr 3, podawane przez H. Ratajczak. Autorka badań nad juweniliami Nowowiejskiego stwierdza, że układ części i nazwy tańców w obydwu wymienionych zbiorach są identyczne, „ale treść muzyczna inna”
. Z uwag tych wynika, że początkujący kompozytor napisał dwa zbiory krótkich tańców o identycznym układzie części. Synowie kompozytora, Feliks Maria i Kazimierz w swych wspomnieniach o ojcu podają datę wydania owych najwcześniejszych prób: 
„[…] w narożnym pokoiku […] swego rodzinnego domu w Barczewie, gdzie stał stary, rozklekotany fortepian […] rozpoczyna szkicować swe pierwsze muzyczne drobiazgi, które wydrukuje znacznie później pod tytułem Tańce dziecięce na fortepian (1914)”
. 

Dalej zauważają w nich rezonans wielkich twórców przeszłości: 
„Odszukujemy w tych miniaturach echa Mozarta i Schuberta, ale także przejęcie się nutą polską. Zbiorek zapisze kompozytor później jako swe opus 2”
.
Magdalena Adamek-Kurgan omawiając najwcześniejsze kompozycje wskazuje na obecność rytmów polskich tańców narodowych, zawartych w Suicie op. 2 nr 3
.
1. 2. Utwory fortepianowe drugiego okresu twórczości
H. Ratajczak w swoim wykazie podaje 14 pozycji, powstałych według niej do roku 1925. Prawie wszystkie (oprócz jednego utworu) sygnowane są w obfitym op. 20. 
Jej refleksja teoretyczna, komentuje stronę warsztatową: 
„Ballady Nowowiejskiego należy zaliczyć do liryki instrumentalnej, w której kompozytor kładzie nacisk na pierwszeństwo elementu melodycznego, mającego sugerować różnorodną treść wyrazową. Cechuje je zastosowanie polimorfizmu melodycznego, a więc melodyki kantylenowej i ornamentacyjnej”
. 

W kolejnych zdaniach odnosi się do budowy formalnej ballad, opartej na wariantowanym układzie repryzowym lub dwuczęściowym binarnym typu AB. Język harmoniczny określa jako „oparty na zdobyczach neoromantycznych”, podkreślając ruchliwość modulacyjną, obecność chromatycznych przesunięć 
jako czynników kształtowania. Wskazuje też na obecność elementów ilustracyjnych (imitacja carillonu w Balladzie nr 2)
. M. Adamek-Kurgan do drugiego okresu zalicza m. in. Ballady op. 20 nr 1 i 2, Preludium d-moll oraz Treny op. 20 nr 3. Pianistka zauważa ich specyficzne właściwości melodyczno- harmoniczne:

„These Works are mosty grounded in the post – Romantic musical style, especially in terms of Nowowiejski’s treatment of melody and harmony. In these works modulations and key shifts often serve as a means expand particular sections (…). With regard to melody, Nowowiejski often tends to repead one motive (or short phrase) throughout the whole piece, each time adding new colour through different harmonization”
.

(„Utwory te należą do stylistyki postromantycznej, a zwłaszcza w traktowaniu melodyki i harmoniki. 
W tych utworach modulacje i przesunięcia tonalne służą jako środek rozwoju odcinków formy. W melodyce Nowowiejski często skłania się do powtarzania jednego motywu (lub krótkiej frazy) w toku całego utworu, każdorazowo dodając nową kolorystykę i różnicując harmonizację”, tłum. M. Renat)
	Oznaczenie agogiczne 

i wyrazowe
	Takty
	Faza

	1. Allegro con fuoco 
	5–39
	A

	2. Allegro con spirito
	40–140
	

	3. Meno mosso
	141–284
	B

	4. .Allegro con fuoco
	285–365
	A1

	5. Meno mosso
	366–451
	B1

	6. espressivo 

	452–473
	C (powrót 1 frazy tematu I
części I)

	7. Piu mosso 

	474–498
	

	8. Allegro con spirito 
	499–518
	(w środkowym epizodzie nowy temat 
w rytmie krakowiaka)

	Koda, Presto con fuoco
	519–531
	-


Tabela 1. Schemat formalny III części Koncertu fortepianowego d-moll op. 60 F. Nowowiejskiego.

Każda z faz dzieli się na mniejsze fragmenty, oznaczane zmianami tonacji. Odcinki tutti orkiestrowych przeplatane są fragmentami kameralnych dialogów pojedynczych instrumentów lub grup. Przetwarzanie tematu, podobnie jak w poprzednich częściach polega na wielokrotnych powtórzeniach motywu w różnych ujęciach instrumentacyjnych i odmiennej harmonizacji. Warianty tematu dotyczą głównie rozwinięć melodycznych tematu 
i tym samym ich postaci rytmicznych. Technika wariantowania polega na dołączaniu nowych motywów, stosowaniu swobodnych inwersji, rytmicznych augmentacji i zmiennego metrum (np. postać zasadnicza tematu w metrum 4/4, w drugiej fazie jest zmodyfikowana do metrum 3/4; na początku trzeciej fazy motyw czołowy w inwersji przybrany został w postać paralelnie przesuwanych trójdźwięków).
2. Koncert fortepianowy d-moll „Słowiański” op. 60

Koncert fortepianowy d-moll op. 60 należy do ostatnich utworów Nowowiejskiego. Powstał w 1941 roku podczas pobytu kompozytora w Krakowie, gdzie schronił się przed represją okupantów. Pierwsze lata II wojny światowej to czas, w którym autor Legendy Bałtyku kończy swoją drogę twórczą. W tym czasie powstały również ostatnie koncerty organowe, poemat In paradisum na organy, pieśni solowe, w tym pieśni do słów ludowych Malowanki ludowe oraz pieśń o wymownym tytule: Muzyka mojej duszy, również skomponowana w 1941 roku.
 Jan Boehm, biograf kompozytora zaznacza: 
„Wszystkie te utwory powstały inspirowane miłością do kraju ojczystego oraz ideą wspólnoty słowiańskiej”
. W tym samym akapicie komentuje Koncert fortepianowy jako „pełen reminiscencji różnych rytmów ludowych i melodii o zabarwieniu lechickim”
. 

Koncert d-moll to dzieło dużego formatu, wręcz monumentalne. Zbudowany jest 
z trzech obszernych części: Allegro moderato, Adagio-Andantino, Finale. Grave-Maestoso. Allegro con fuoco. Każda z części posiada formę złożoną z wielu epizodów. Czynnikiem spajającym, integrującym we wszystkich ustępach jest materiał tematyczny, a dokładnie ten sam gatunek melodyki. Pomiędzy nimi istnieje wyraźne pokrewieństwo, a między częścią I i III – jedność tematyczna, mianowicie ostatnia fraza pierwszego tematu I części została zastosowana jako naczelny temat III części, funkcjonujący w niej niemalże jako ostinato, poddany niezwykle wszechstronnej pracy tematyczno-motywicznej. Integrację tematyczną autor Roty konsekwentnie stosował także w symfoniach i koncertach organowych, na co zwraca uwagę Jerzy Erdman: 
„Dążność do integracji formy jest dla Nowowiejskiego jest charakterystyczna – pod tym względem występuje on jako duchowy spadkobierca Liszta. Integracja uzyskiwana jest poprzez powiązanie tematyczne i dramatyczne części […]. Zauważyć należy też duże bogactwo idei Nowowiejskiego przy indywidualnym kształtowaniu każdego dzieła w sposób nieschematyczny, przy mistrzowskim opanowaniu różnych form i technik kompozytorskich”
.

Autor pracy wielokrotnie podkreśla przynależność twórczości Nowowiejskiego 
do dziedzictwa romantycznego. Akcentuje fakt, że „był jedynym kompozytorem organowym doby neoromantycznej, u którego programowość stanowiła jedną z najważniejszych cech osobowości twórczej” oraz, że działał w oderwaniu od głównych prądów funkcjonujących w jego czasach w muzyce organowej, a źródłem inspiracji była dla niego późnoromantyczna twórczość orkiestrowa
. Znamiona programowości przejawiały się także w powyżej omówionych utworach fortepianowych.  

2. 1. Klasyfikacja stylistyczna Koncertu fortepianowego d-moll

Pierwsza i jedyna komentatorka utworu, H. Ratajczak na wstępie swojego omówienia stwierdza, że „z racji konstrukcji reprezentuje on, podobnie jak przeważająca ilość koncertów fortepianowych powstałych na początku XX wieku, neoklasyczny kierunek rozwojowy 
o tradycyjnym trzyczęściowym układzie z formą sonatową w części I”
. Anna Nowak w II  rozdziale swej monografii (dotyczącej formy  koncertu instrumentalnego polskich twórców II połowy XX wieku), skrótowo ukazującym polską twórczość koncertową I połowy XX wieku  określa przynależność koncertów Nowowiejskiego do dzieł  pisanych językiem postromantycznym
. Począwszy od obsady orkiestry (bardzo rozbudowanej), poprzez rozmach formy i język harmoniczny odczytujemy jednoznacznie w Koncercie d-moll typowo neoromantyczny styl wypowiedzi, wzbogacany fragmentarycznie subtelną kolorystyką.
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